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выполнить след},ющие задачи:

1. Раскрыть основные направления процесса обучения ученика детской музыкапьнои

школы в классе фортепиаяо,

2.охарактериЗоВатьроЛъпсихологиЧескихфактороввработепеДагоганаУрокахВкЛассе

фортепиано,

З. Рассмотреть основные тендеЕции, методы

совремеЕных условиях,

музыкальной фортепианной педагогики в

4. Указать возможности исполъзования информаuиоЕных

школе при обрении игре на фортепиано,

технологий в музыкальной

ВвеДение.ЩаннаяработапосВяЩенасоВременньплФоlУамиприеМаМработы
препоДаВателясобУчаюЩиМися"пп'"""6ортепиано.ИзуrениеэтойтемыяВJIяется
особенно актуаJIьIIым, поскольку такие методы и приемы в сочетании с традиционными

позвоJIяюТ добиватьСя хороших результатов в процессе обуrения, Важно также заметить,

что такие способы работы в болъшинстве своем являются личностно ориеЕтированными,

тоесТъ,ониУt{иТыВаIотличностныеш{ДиВиДУаJIъныеособенЕостиу{аЩихся.Главнаяцель

работы - рассмотретъ современные формы и приемы работы преподаватеJuI с

обуrающимисяВклассефортепиано.ВсвязиспосТаВЛеннойцельюнеобходимо

II. современные формы и методы работы "ry::jl_::ТеЛЯ 
С УЧаЩИМИСЯ В КЛаССе

фортепиано2.1.проо...обученияученикаДетскоймУЗыкалЬнойшколыВкЛассе
фортепиано,

СовременнаяМеТоДикаМУзыкаЛЬногообразованиявбольrrrеймереориентироВанана-
личность paoarr*u,?ao uоaп"ruпие, обуlеrrие и развитие в процессе общения с музыкои,

УрокинеобхоДимоВысТраиВu'u'u*"'оор*о*,чтобыУу{еникабылаВоЗМожносТЬ
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развить свои творческие качества, а не топько приобрести определенные навыки и ЗЕilНИЯ.

ТралиционIIаJI методика в большей мере опирается на передачу классических знаниЙ и

опыта, тем не менее, на современном этапе следует сочетать традиционные методики и

инIIовациОнные методы, которые развиваюТ индивидуальные качества детей и развивtlют
их творческий потенциал. Важнейший принцип фортепианной методики -
последовательное и систематическое руководство всем процессом обучения со сТоРОнЫ

педагога. В музыкальньIх заведениях оно осуществляется на основе репертуарноЙ
политики, предусматривчlющей те сочинения, которые должны быть пройдены

обуrаrощимся, и зафиксированы в индивидуальном плане. Удачный подбор репеРТУаРа
способствует быстрьrм успехtlм обучающегося, и, наоборот, ошибки, допущенные В этом

отношении, могут вызвать нежелательные последствия. Индивидуальный план ДОЛЖен

быть действительно индивидуi}льным, отвечающим задаче воспитания данного ребенка.
Педагогу необходимо вводить в план музыкtlльные сочинения, которые помогли бы ярче и

скорее раскрыть обуrающегося, развить все его лучшие качества. Выбирая репертуар,
преподаватель должен обязательно rIитывать задачи воспитательной работы, а ТаКЖе

расширять кругозор обучающегося, зЕакомя его с важнейшими стиJuIми, жанрzlмИ,

форма:rли, с творчеством наиболее значимьIх композиторов. А также нужно иметь В виду и

задачу полноценного р€tзвития пианизма ребенка, что требует работы над р€lзнообразньшlи

формапrи фортепианной фактуры. После того, как план будет нzt]\{ечен, педагогу полезно

его сопоставить с планом предьцущих лет. При этом иногда яснее обнаруживtlются
изъяны в процессе подготовки обl^rающегося, недостаточное внимание к каким-тО

cTopoHaNI художественного воспитания. Планы подготавливаются к началу каждого

полугодия. К годовому экзirмену педагог cocTaBJu{eT характеристику обучаrощихся, где

отмечает успеваемость за год, отношение к работе, степень выполнения плана, уСпеХИ,
недостатки. Реа_пизация этого многогранного ппана воспитания и обуrение кажДОгО

ребенка протекает в значительной мере в классе. Естественно поэтому, что каждыЙ урок
надо рассматривать, как одно из звеньев в общей цепи процесса. Реализации плана

воспитания совремонный педагог умеет органично и качествонно сочетать с выполнением

ближайших задач. Кратко они закJIючаются в следующем: необходимо проверить то, что

было сделано дома, поработать в классе над произведением, дать задание ДJUI

обуrаrощегося к сJIедующему уроку. Работа над произведением - это не только

прослушивание их и высказывание за:иечаний по поводу исполнения. Важно, чтобы

ученик в присутствии педагога поискilл нужную звучность, добился JIучшего воплощения

формы, хорошей педализации и так далее. Таким образом, возникает возможность

практически научить основным принципа]\{ работы над произведением и преодолению

разлиtIньD( трудностей. Чтобы хорошо организовать домашнюю рабоry ученика, надо

знатЬ условия, в KoTopblx он прожиВает. Многие родители чрезмерно опекают детей,

превращаются в репетитора, лишают его всякой са}4остоятеJIьности. Но в основном,

музыкальные заIIятия детей происходят без должного внимания со стороны MtlN,I и пап, в

большинстве своем родители не поЕимaют даже, что ребенку вредно играть на

расстроенном инструменте, что ему нужно заниматься ежедневно. Поэтому педагог

должен проводить постоянную работу с родителями, доходчиво объяснять, что они мог}"т

следить за его занятиями в положенное время, создать необходимые условия для

выполнения домашнего задания. 2.2. Роль психологических факторов в работе

педагога на уроках в классе фортепиано.
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CoBpeMeHHarI методика обучения игре на фортепиано тесно связана с многочисленными

психологическими факторами в работе преподавателя. К музьшальной педагогике в целом

согоднJI предъявjulются новые требования. Современные фортепианные метоДиКи

основаны на всестороннем р€Lзвитии музыкальных способностей обуlаrощихся. БлагОдаРЯ

из)чению игры на иЕструменте дети полrIают новые знания, н€lвыки, развивают
исполнительскую инициативУ, и за счет этого активно формируются музыкшIьные

способности в целом. На начальном этапе очень важно, чтобы педагог поддержап желание

заниматься музыкой, а не загасил его. Первые требования для малышей могут быть

непонятными, например, когда речь идет о требованиях, касающихся правильной посадки,

постановки рук, паJIьцев. Значит, от преподавателя сразу требуется особое терпение и

понимание. На первьж уроках в классе фортепиано необходимо особое внимание удеJuIть

подбору по слуху, наВыкаI\4 транспонирования, чтения с листа, педагоry спедует больше

показывать, чтобы обуrшощийся накапливаJI опыт слушателя. Большую роль иГРаеТ

ознакомление с нотной грамотой. Необходимо также r{итывать возрастные особенности

обуrающихся. К примеру, для детей младшего школьного возраста характерны

двигательные способности, наJIичие постоянной потребности в движении.

соответственно, объяснять приемы исполнения необходимо, исходя из того, насколько

они соответствуют уровню мышления детей, их физическому развитию. Процесс

обуrения сейчас необходимо выстраивать по степени усвоения материала, постепеннОгО

возрастания сложности. Также необходимо rIитывать тот факт, что детям в возрасте

шести-сеМи леТ труднО сосредотаЧиватьсЯ на длителЬЕое время. Из всего этого следует,

что такие обуrающиеся нуждаются В игровой форме обучения, а также частой смене

видов работ. Используйте такие формы, и тогда урок будет не таким утомитедьным для

r{еника. Кроме того, педагогi}м нужно знать, что детям трудно запомнить все то, что уже
было вьIгIено на уроке. А значит, целесообразно возвращаться к пройденному ранее

материалу, закрепJIять его. А еще следует избегать принуждения ребенка к быстрой

реакции, так как это может вызвать страх и беспокойство. .Щети мыслят в KoHKpeTHbD(

образах, соответственно, объяснять музыкальные термины и приемы преподавателю

необходимо на примере тех явлений, которые хорошо знакомы обуrающемуся. Так

IIазываемый переходный возраст требует особого внимания. Это период перехода от

детского состояния и мировосприятия ко взрослому. Активньй физический рост
становится причиной неравномерности в развитии сердечнососудистой системы, и

ребенок становится вспыльчивым, раздражительным. особенно сильно это отражается на

публичньrх выступлениях, когда Обl^rаrощийся может нестабильно исполнять хорошо

вьцченЕые произведения. Тогда может наблюдаться потеря интереса к творческой

деятельности. В таких слf{irях преподавателю следует менять методы, которые явJUIются

привыtIными, осуществлять поиск новьгх форм, приемов и средств воздействия, чтобы не

травмировать психику ребенка. Туг в большей мере необходимо ориентироваться на

личностные индивидуальные особенности обуrающихся. Таким образом, успешность

обlлrения игре на фортепиано зависит от многих составляющих, среди которых

психологический аспект занимает не lrоследнее место,

2.3. Основные тенденции, методы фортепианной педагогики в современных

условиях.

CoBpeMeHHiUI музыкальЕаJI педагогика отличается следующими основными тенденциями:

-,включенность музыки в общую систему гармонического воспитания личности; -
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расширение репертуарнъD( возможностей; - обогащение репертуара за счет старинной,
совремонной музыки; - усиление внимаЕия к развитию слухового воспитания и
творческих навыков )лIатцихся; - создание особой музыкалъной среды дJIя всестороннего
воспитtlния ребенка; - усиление интенсификации педагогического процесса; - особое
отношение к традициям в сфере преподавания музыки. На сегодняшний день
целесообрi}зно сочетать разные методики в обуrении, как традиционные, так и
инновационные. Из традиционных методик вьцелим методику Е. Гнесиной, внесшей
существенный вклад в развитие методики преподавания игры на фортепиано, и уделявшей
особое внимание начаJIьному периоду обуrения. ,Щшее полезно включать современные
интенсивные методики обуrения игре на фортепиано, среди которых можно вылелить
методики Т.Смирновой, В. Ма-rrьцева. Чтобы обучающийся не терял интереса к занятиям,
можIIо вкJIючить (занимательную) методику Л.Никольской, также удеJIять внимание
импровизациям, ообственным сочинениям и подбору по слуху знакомьIх мелодий.
Хорошие результаты здесь всегда дают комплексные авторские методики
(А.Артоболевской, В. Ма_пьцева,И. Кривицкого, Е. Тимакина).

На начальном этагIе следует провести беседу с обучающимся о том, кто создшI

произведение, в какую эпоху оно было сочинено, и соответственно, KaKmI манера
исполнения и стиль будут применяться. ,Ща-пее необходимо провести более глубокий
анализ произведения: дать характеристику образного строя, сюжетной линии, рассмотреть
элементы музыкшIьного языка. На этом этапе главн€ш задача преподаватеJIя заключается в
построении живой и содержательной беседы. Беседа допжна обязательно сопровождаться
показirми. Ученика:чt старших кJIассов можно порекомендовать книги, посвященные
автору разбираемого произведения. На втором этапе урока непосредственно начинается
исполнительский анализ. Авторский текст изучается здось ещё более глубоко. После
ознакомления с произведением ученик начинает разбор. Подробный анализ авторского
текста целесообразно проводить, используя такие методические приемы: - возврат на

определенное расстояние; - счет всл}х; - простукивtlние или прохлопывание ритмического
рисуЕка каждого из голосов до игры на инструменте; - метод кунификации ритмикиD; -

прочтение вслух всех нот; - проигрывание голосов одним п€tльцем вне ритма; -

(осторожное) проигрывание)) (осмысленнаJ{ игра, не допускающаJI никаких ошибочньп<

вариантов), - сольфеджирование; - игра вIIе ритма с предварительным нiLзванием каждого

пальца; - беззвуlное контактирование пшIьцев с клавишаN{и; - вычлеЕение простого цз

сложного; - проувеличенный, гиперболизированный показ отдельIlьD( элементов

музыкального материаJIа; - метод наводящих вопросов; - (звук - слово) или подстрочный

текст (подтекстовка); - (нескучные способы борьбы с трудными мостаI\.{и>. А теперь

подробнее рассмотрим наиболее сложные из приемов: 1. Суть метода кунификации

ритмики) состоит в том, что долгие звуки предварительЕо дробятся на несколько более

коротких повторяющихся звуков, (соответствующих соседним дпительностям), а паузы

заполняюТся извлечением какОго-либО подходяЩего аккорДа. Так, Обl"rа.тощийся ,

предельно наглrIдно усваивает временные расстояния. 2. осознание кJIавиатурного

рисунка вовсе не то же, что расшифровка нотных знаков: ученики. особенно младших

классов, даже правиJIьно прочитав нотный знак, не всегда находят нужную клавишу на

инструI!{енте. Здесь очень полезен метод проигрывания мелодии одним пttльцем вЕе

ритма. 3. Метод сольфеджирования и свободное от неточностей (осторожЕое 1

11роигрывание> явJUIЮтся основными спосОбами, ведущими к слуховому осознанию

высотности мелодического рисунка. 4. Метод игры с предварительным названием пurльца
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и метод беззвуrного контактирования па]ьцев с к--Iавиат\,рой способствует наилучшему

запоминанию нотного текста и, что HeMa,:IOBa/KHo, },странению желания быстро играть

ПослеДУюЩиеЗВУки.5.РУковолсТВУясЬNlеТоДиЧескиМПриеМомВыЧлененияПростогоиЗ
сложного, можно облегчить восприятие музыки, временно фиксируя внимание уrеника на

определенных задан иях,6,велика роль распространенного 
в практике метода

исполнительского показа как средства, подсказывающего пути овладения коЕкретными

исполнителЬскимизадачами.7.ДllяактиВизациисаМостояТелЬносТипопезенМеТоД
наВоДяЩихВопросоВ.ЗаключительныйэТаПсВязанспоДготовклой-Yj/лзыкаЛЬного
произВеДениякисполнению'НаЭтоМЭтапенУжноДосТиЧЬЭстетическойзавершенносТи.

,ЩостичьэтойзаДачиВозМожно'УкрепляянаВыкиперспектиВногослУхоВогомышЛенияи
антиципациисПоМоIцЬюслеДУюЩихМеТоДов:а)исПолнениеПроизВеденияцеликоМ,как
насцене:б)занятиеВ(преДстаВлении));в)имеетсМыслисполЬзоВаТь((меТоДраЗДВинУtых
проиГрыВаний>,каквсейпЬесыВцеЛоМ'ТакиоТДелЬньТхэпизоДоВчастей.

III. Заключение. Таким образом, современная музыкаJIьнаJ{ педагогика стремится к тому,

.ггобы воспитать разносторонне развит}то творческ},ю личность, которая может с успехом

ре&lиЗоВаТьсебявлюбомВиДеДеятелЬносТи.ЩляразвитиянаВыкоВиГрынафортепиано,
\I}.ЗыкаJIЬногосЛУха'ПаМяТииМУЗыкаJIЬногоВкУсацелесообразносочетатьВ
пе.fагогической практике тршициоЕные и инновационные методы работы, На нача,тьньrх

этапах обуrения, как уже отмечаJIось ранее, очень важно постоянно поддерживать интерес

кобlчению.ктВорчествУ.ЭтогоВозМожноДосТичЬЗасчеТПриМененияраЗныхМетоДоВ
обlчения. "rро""о 

форм обучения, усиления творческой атмосферы Еа занятиях в классе

фортепиано.НасеГоДняшнийДенькПеДаГоГаМпреДЪяВЛяюТсяособенноВысокие
гребования в плане знаний психологии детей, Это объясняется большой эффективностью

..IлiчносТноориенТироВанногопоДхоДакобУчению.НазанятияхВклассефортепиано

рее-Iизация данного подхода также приносит очень хорошие результаты,

l lL
'!

,1


